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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Vorwort  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Madeleine Herzog  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Leiterin Fachstelle Kultur Kanton Zürich  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― 
Juryvorsitzende IBK-Förderpreise 2016  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Autorinnen und Autoren dramatischer Text stehen selten im 
Rampenlicht. Anders als Prosatexte finden dramatische Texte 
ihr Publikum in der Regel nicht direkt. Erst, wenn das Theater- 
stück aufgeführt, das Hörspiel gesendet und der Film vorge-
führt wird, erreichen sie die Öffentlichkeit. Für einmal soll 
dies anders sein: der diesjährige IBK-Förderpreis richtet seine 
ganze Aufmerksamkeit auf junge Autorinnen und Autoren 
dramatischer Texte.

Es sind verschiedene Zutaten, die die Qualität eines dramati-
schen Textes ausmachen. Sprachliche Qualität und dramatur-
gische Raffinesse waren für die Beurteilung der Texte aus-
schlaggebend. Aber auch Rhythmus und Dynamik, mit der 
die Handlung vorangetrieben wird. Ebenso gewichtet wurden 
Glaubwürdigkeit und Authentizität der Figuren und die 
Dringlichkeit des Themas. Auch die Risikobereitschaft der 
Autorinnen und Autoren, Neues zu probieren oder noch      
Ungesichertes stehen zu lassen wurde im Hinblick auf den 
Fördergedanken des Preises berücksichtigt. Die jurierten 
Werke der hier ausgezeichneten Autorinnen und Autoren 
bringen all diese Zutaten mit. Den jungen Kunstschaffenden 
möchte ich, auch im Namen der gesamten Jury, ganz herzlich 
gratulieren. 

Diese Publikation steht ganz im Zeichen der Würdigung des 
Schaffens dieser jungen Autorinnen und Autoren. Sieben 
Mitglieder der Jury legen in ihren Laudationes dar, was die 
eingereichten dramatischen Texte auszeichnet. Zudem geben 
kurze Textauszüge Einblicke in die jurierten, teilweise noch in 
Arbeit befindlichen Werke der Ausgezeichneten. Ein grosser 
Dank gilt an dieser Stelle den Mitgliedern der Jury, die mit 
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grosser Umsicht und Kompetenz die diesjährigen Preisträge-
rinnen und Preisträger bestimmt hat.

Es ist ein Verdienst der Internationalen Bodensee Konferenz 
(IBK) und ihrer Kommission Kultur, dass auch ein Bereich wie 
die dramatischen Texte in der Kulturförderung zum Zug 
kommt. Die Kommission Kultur hat sich zum Ziel gesetzt, ihre 
Förderung auf junge Kunstschaffende einzelner künstlerischer 
Ausdrucksformen wie zum Beispiel Jazz, Fotografie oder eben 
dramatische Texte auszurichten. 

Aus der Sicht der Fachstelle Kultur des Kantons Zürich ist die 
IBK ein Glücksfall: sie öffnet uns nicht nur den Blick in die 
Ostschweiz, sondern auch die Türen zu unseren Nachbar-
ländern im Norden und Osten. Damit entsteht ein Kulturraum 
mit neuen Konturen, der neue Begegnungen möglich macht. 
Im Hinblick auf die zunehmende politische Abgrenzung 
werden solche grenzüberschreitenden Kooperationen immer 
bedeutsamer.

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Die Preisträgerinnen und Preisträger 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Biografie  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen und ausgewählte Werke ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Textauszug   ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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Nuran David Calis 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Nuran David Calis wurde 1976 als Sohn armenisch-
jüdischer Einwanderer aus der Türkei in Bielefeld 
geboren. Er studierte Regie an der Otto-Falcken- 
berg- Schule in München, arbeitete als Türsteher  
und produzierte Musikclips für HipHop-Bands. Calis 
lebt und arbeitet als Regisseur, Theater- und Dreh-
buchautor in München. Zuletzt erregte Die Lücke – 
Ein Stück Keupstraße am Schauspiel Köln, das er 
anlässlich des 10. Jahrestages des Nagelbomben-
anschlages durch die rechte Terrorzelle NSU in      
der Kölner Keupstraße zusammen mit Anwohnern 
und Betroffenen entwickelte, großes Aufsehen.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

nominiert vom Freistaat Bayern
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Dramatikerstipendium des Kulturkreises 
der deutschen Wirtschaft (2005)

Karl-Skraup-Preis des Volkstheaters Wien 
in Kooperation mit der BAWAG für Beste 
Regie (2005/06)

Nestroypreis in der Kategorie Bester 
Nachwuchs für die Inszenierung von 
Friedrich Schillers Die Räuber am Volks-
theater in Wien (2006)

Bayerischer Kunstförderpreis in der Sparte 
Literatur (2006)

Bensheimer Theaterpreis für die Beste 
Ensemble-Leistung des Düsseldorfer 
Schauspielhauses für Frühlings Erwachen! 
(LIVE FAST - DIE YOUNG) (2009)

Nominierung für den Deutschen Fernseh-
filmpreis Baden-Baden mit seinem auf der 
Theaterfassung basierenden Fernsehfilm 
Frühlings Erwachen! (2010)

Teilnahme am 34. Filmfestival Max Ophüls 
Preis in Saarbrücken mit dem Fernsehfilm 
WOYZECK mit Tom Schilling und Nora von 
Waldstätten in den Hauptrollen (2013)

Nominierung für den Grimme-Preis für 
WOYZECK (2014)

Kurt-Hackenberg-Preis für politisches 
Theater für DIE LÜCKE - Ein Stück 
Keupstraße (2014)

Stipendium der Kulturakademie Tarabya/ 
Deutsche Botschaft Ankara (2014/15)

IBK-Förderpreis Dramatische Texte (2016)

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Ausgewählte Werke  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Dog eat Dog - Raus aus Baumheide, 
Heimattrilogie 
UA 14.10.2003, Thalia Theater, Hamburg 
Regie: Annette Pullen 

Dogland 
UA 09.09.2005, Theater Bielefeld
Regie: Philipp Preuss 

Café Europa*
UA 16.09.2006, Schauspiel Essen 
Regie: Stephanie Sewella 

Homestories - Geschichten aus der Heimat 
UA 11.02.06, Schauspiel Essen, Casa 
Regie: Nuran David Calis

Frühlings Erwachen! (LIVE FAST - DIE YOUNG) 
UA 24.02.2007, schauspielhannover 
Regie: Nuran David Calis

Stunde Null - Vol. I-III 
UA 29.04.2008, Halle Kalk des Schauspiel 
Köln in Koproduktion mit dem Schauspiel 
Essen, Regie: Nuran David Calis

Romeo und Julia 
(DEATH IS SURE - LIFE IS NOT) 
UA 18.04.2009, Maxim Gorki Theater, Berlin 
Regie: Nuran David Calis

Schattenkinder  
UA 06.05.2010, Deutsches Theater, Berlin 
Regie: Nuran David Calis 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Roman  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Der Mond ist unsere Sonne
S. Fischer (ISBN 978-3-10-010236-2)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Filme ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Woyzeck  
ZDF, magicflight Film GmbH – Berlin (2013)

REVOLUTION NOW!- KINO
SterntalerFilm GmbH - München (2014)

Selten liest man einen Text, der es schafft, eigentlich Unsag-
bares zu formulieren. Selten liest man einen Text, der einem 
durch Mark und Bein geht. Selten liest man einen Text, der 
einen, auch wenn das Thema fremd scheint, so in einen Sog 
zieht, dass man weiterlesen muss – ob man will oder nicht. 
All dies geschah mir mit dem Text «Die Gottesleugner» von 
Nuran David Calis. Ich war seltsam fasziniert von der Sehn-
sucht, dem Schmerz, dem Kampf und der Gewalt, die der 
Text beinhaltet und über die er auch erzählt. Mich berührten 
die Figuren Ayse und Ismet, die für ihre Liebe und für die 
Freiheit im unfreien Land kämpfen, und die deshalb zu 
Verrätern werden, denn «der einzige Weg in die Freiheit ist 
der Verrat». Mich berührte aber auch Hakan, ihr Sohn, den 
ich in dem Textausschnitt nur kurz kennenlerne, der sich 
(laut Synopsis) radikalisieren wird, und ich verstehe, dass es 
so sein wird, so sein muss – ob ich will oder nicht –, denn er 
trägt weiter, was seine Eltern kaputt macht: die Sehnsucht 
nach einem selbst bestimmten Leben und die Gewalt, die 
sich tief in die Seele gräbt und auch die Freiheit im neuen 
Land zum Gefängnis macht. Ein Gefängnis aus Trauer, Wut 
und Entfremdung. 
«Die Gottesleugner» von Nuran David Calis ist ein starker 
Text. Der Autor, Sohn jüdisch-armenischer Einwanderer, in 
Deutschland aufgewachsen, weiss, wovon er schreibt. Sein 
kluger Text spannt einen Bogen von den politischen und 
gesellschaftlichen Verhältnissen in der Türkei zwischen 1960 
bis ins Heute und endet im Deutschland der Gegenwart. 
Er thematisiert auch den verhängnisvollen September 1980, 
die Tage unmittelbar vor dem Militärputsch in der Türkei, 
ein Kunstgriff, der im Sommer 2016 eine erschreckende 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Der einzige Weg in die Freiheit ist der Verrat
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Brigitta Soraperra  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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Parallelität erfährt, die der Autor beim Schreiben nicht ahnen 
konnte, die dem Text aber zusätzliche Brisanz gibt. 

Der Text kommt fragmentarisch daher, die Chronologie ist auf- 
gehoben, die Textteile springen zwischen den Erinnerungen der 
Figuren und ihren aktuellen Erlebnissen, dazwischen immer 
wieder Parolen des Freiheitskampfes. So wird die Zerrissenheit 
der Figuren fühlbar, die Ambivalenz in ihren Entscheidungen, 
ihr Hin- und Hergerissensein zwischen ihren Träumen und den 
familiären Verbindlichkeiten, ihr Ausgeliefertsein an gesell-
schaftliche Sanktionen und politisch motivierte Gewaltexzesse. 

Mit am stärksten sind die Szenen, in denen Folter thematisiert 
wird oder die Opfer zu Tätern werden. Wenn beispielsweise 
Ayse mit Ismet übt, wie er sich bei Folterungen zu verhalten 
hat, denn sie, die Schwester eines «Landesverräters» kennt 
die brutalen Verhöre nur allzu gut, wie wir später erfahren. 
Oder wenn aus der Perspektive des Kindes Hakan geschildert 
wird, wie der heimatlos gewordene, alkoholkranke Vater seinen 
Frust an der Mutter ablädt. Nuran David Calis erzählt eine 
Genealogie der Gewalt, denn Gewalt pflanzt sich fort, wenn 
sie nicht aufgearbeitet, wenn sie geleugnet oder ignoriert wird, 
im Individuellen wie im Gesellschaftlichen. Damit setzt er ein 
klares Statement und hat den IBK-Preis mehr als verdient.

ISMET: Der einzige Weg in die Freiheit ist der Verrat. WIR LEBEN ZUSAM-
MEN. WIR STERBEN ZUSAMMEN. Das haben wir uns jeden Tag immer und 
immer wieder gesagt. Das Brot gebrochen haben wir. Sie kommen gegen 
vier Uhr. Sie kommen immer um vier. Treten die Tür ein, wenn du noch 
schläfst. Oder werfen mit Brandbomben in die schlafende Menge. Niemand 
in der Straße bekommt es mit. Und wenn es einer mitbekommt, vergräbt er 
sich mit seiner Familie noch tiefer in seine Kissen. Sie kommen, um dir die 
Füße zu brechen. Deine Nase mit einer Nadel aufzuspießen. Damit 
niemand die Wunde sieht. Aber der Schmerz dich tagelang begleitet. Sie 
schneiden dir in deinen Nasenflügel. Ganz leicht. Schmerzen. Die kaputten 
Füße. Damit du nicht mehr laufen kannst. Die kaputte Nase. Dann kannst 
du nicht arbeiten. Kannst deine Familie nicht ernähren. Kannst nicht auf 
die Plätze gehen und für deine Freiheit kämpfen. Sie wollen, dass du 
zuhause liegst, nicht gehen, nicht riechen kannst. Nie mehr laufen. Der, 
der dir das angetan hat, ist dein Nachbar von nebenan. Den man mitnimmt  
und ihm droht, dass, wenn er nicht macht, was man ihm sagt, dass man 
sich dann ihn vornimmt und dann auch gleich die ganze Familie. Auslöscht. 
Wenn er nicht den Knüppel an dich und deine Füße anlegt, nicht die Nadel 
an deine Nase setzt. Die Polizei macht das nicht. Die will nicht erkannt 
werden. Es muss jemand aus dem Volk sein, jemand von uns. Das Gift 
muss in das Mark. Dort muss es wuchern. Das Gift bringt dich dazu, alles 
alles zu machen, was die wollen. Du schreist. Du brüllst, aber alles bleibt 
dunkel. Es gibt kein Gesicht. Es gibt nur die Stimme hinter der Schreibe. 
Die dich fragt, immer und immer wieder fragt. Wo warst du? Warum hast 
du das getan? Der, den wir nebenan haben, hat erzählt, du warst das. Wir 
werden dich holen. Wir werden deine Frau holen. Dein ungeborenes Kind. 
All das tut dir dein Nachbar an, der dazu gezwungen wird. Der mit dir zu-
sammen aus dem Schlaf gerissen wird. Dann bleibt ein Polizist bei seiner 
Frau und seinen Kindern und einer bei deinen. Und danach sitzt ihr beide 
erschöpft auf dem Boden und raucht eine Zigarette. Die spitze Nadel hat 
sich tief in die Nase gebohrt. Die Füße sind wundgeschlagen. Die Nase
zerrissen. Dabei zittert seine Hand und du musst, als Gefolterter, ihm das 
Feuer halten. Das Schnaufen und das Herzrasen sind eins. Beide sind wir 
Gefangene. 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Die Gottesleuger  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Nuran David Calis ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Theaterstück, Dezember 2015 (in Arbeit) ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Textauszug  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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Karin Enzler

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Karin Enzler wurde in Appenzell, AI geboren und 
ist dort aufgewachsen. Sie studierte Germanistik 
in Bern, Berlin und Wien sowie Schauspiel an 
der Theater Akademie Hamburg. Als Schauspielerin 
ist sie nach dem Landestheater Linz am Theater 
Bremen engagiert. Karin Enzler inszeniert und 
schreibt Stücke. 2015 veröffentlichte sie ihre 
erste CD mit Appenzeller Chansons.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

nominiert vom Kanton Appenzell Innerrhoden
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«Meine Hütte ist ein schwarzes Loch. Rückwändig von kaltem 
Lehm begrenzt. Es kann auch Fels sein, ein feuchter Stein, 
von Kalk schmierig überzogen. Links und rechts Abflüsse, 
klare Destillate, die um meine Füsse herum einen Austritt, 
die ins Aussen suchen.»

Was hier beschrieben wird, ist eine Theaterkulisse: die 
vielleicht nur imaginäre Szenerie am Anfang des Stücks 
«Displaced». Ein Unort, schmierig, kalt. Und damit auf den 
ersten Blick ein Kontrastbild zu jenem Ort, in dem Karin 
Enzler aufgewachsen ist: Appenzell, das Dorf zu Füssen des 
Säntis, ist eine Touristenattraktion, schön herausgeputzt bis 
gepützelt, kein «schwarzes Loch», zumindest auf den ersten 
Blick. Karin Enzler aber hat den zweiten Blick, den Blick der 
Weggezogenen. 
«Displaced», der Titel deutet es an: Da wird umgeräumt, 
verschoben, entsorgt. Enzler hat das ihrerseits gemacht, sie 
ist weg von Appenzell, ist Schauspielerin geworden in Öster-
reich und Deutschland, aktuell gehört sie dem Ensemble des 
Theaters Bremen an. In den letzten Jahren hat jedoch eine 
Gegenbewegung «zurück zu den Wurzeln» stattgefunden, 
und eine Frucht dieser Bewegung sind ihre eigenen Texte – 
Lieder, Gedichte, genannt «Hau- und Schmetterverse», und 
Theaterstücke. 

«Displaced» spielt, wie es eingangs heisst, in der «innerlichen 
Vergangenheit»: Personen und Stationen sind ein Ich, die 
Schwester, die Familie, der Heimatort, die Doppelsprache 
(Mundart, Hochdeutsch), schliesslich der Mann. Die Form ist 
eine Art Revue, vor den eingangs erwähnten Kulissen, mit 
hochdeutschen Sprechtexten und Liedern im Dialekt. Enzlers 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Studienpreis Schauspiel Migros-Kultur-     
prozent/Ernst Göhner Stiftung (2006 
und 2007)

IBK-Förderpreis Schauspiel (2012)

IBK-Förderpreis Dramatische Texte (2016)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Ausgewählte Werke  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Regie und Konzept «De Schotte Sepp» 
Appenzell (2014)

CD «E Trocke voll Musig» 
Appenzeller Chansons (2015)

«Ich wäre überall und nirgends» 
Appenzeller Anthologie, Gedichte (2016)

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Fremd im Eigenen    
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Peter Surber ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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Mundart ist musikalisch, der Wortschatz reich mit teils alten, 
dem Untergang geweihten Wörtern. «Ein Heimatabend», wie 
sich das Stück im Untertitel nennt, ist es insofern, als die 
Heimat und die Heimatsprache gesucht, entbehrt und, trotz 
aller Brüche, auch begehrt wird. 

Schärfer mit einer als bedrohlich und eng erlebten ländlichen 
Welt geht Enzlers zweites Stück ins Gericht. «Älplerpassion» ist 
ein düsterer Heimatkrimi um einen Toten, einen Schwarzen, 
der auf einem abgelegenen Hof, dem Schattenhof, nackt im 
Dreck liegend gefunden wird. Die Hauptstimme und den Part 
des Berichterstatters vertraut die Autorin dem Hund an. 
Kommentare kommen zudem von einem «Chor der Ausge-
musterten» – feindselige, unsympathische Kommentare. Die 
Form ist schillernd, ein Geflacker von Redefetzen, Dialogresten, 
Halbgesagtem und Totgeschwiegenem.  

In Karin Enzler hat die Jury eine neue, manchmal rohe, manch-
mal melancholische, jedenfalls unverschliffene Bühnenstimme 
kennengelernt; eine Autorin, die Worte und Bilder findet für 
das Fremde im Eigenen. 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Displaced. Ein Heimatabend (mit Liedern)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Karin Enzler ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Theaterstück, 2016 ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Textauszug ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Ich (Sängerin)

Ich
renne viel und bin immer
gern gelaufen.
Wenn erst der Kopf einmal heiss
gedreht ist, es geht, besser
mit dem Wind drum herum.
An die Stationen kann ich mich nicht mehr
einzeln erinnern.
Öfters auch
habe ich all mein Hab und Gut zusammengepackt
und mitgenommen, bin
damit eine Runde gegangen.
Ich habe in vielen Blättern gewühlt und
herumgeschlagen in den Gläsern,
die angefüllt
waren
mit so Sand und grünen Halmen.
Im Frühling hab ich mit Steinen geschmissen
und im Winter gerutscht über gefrorenen Flüssen.
Flössen
sie zusammen,
ich fragte nicht: wann.
Bliebe ruhig auf
dem Grund ich 
zurück: mir wär der Dreck egal.
Ich treffe meistens am Kopf.
Da verfüge ich über eine erstaunliche Treffsicherheit. (…)

Die Musik setzt ein. Mit Sängerin:

SAUGOOF

I bi en Saugoof, i bi en Wegge!
I ha vetschloofe, niemed het mit gwecket!
I ha’s vesummt, mi no emol z’drölle:
Jetzt isch de Tanz ond s’Heez veschtummt! (…)
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Daniela Janjic
nominiert vom Kanton Zürich

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Daniela Janjic wurde 1984 in Mostar geboren und 
wuchs in Bosnien und Herzegowina und in der 
Schweiz auf. In der Schweizer Autorenwerkstatt 
Dramenprozessor wurde ihr erstes Stück «Gelbe 
Tage» zur Uraufführung gebracht und schweizweit 
wie international aufgeführt. Es folgten Einladungen 
an die Münchner Kammerspiele, zum World Interplay 
und den Werkstatttagen am Burgtheater Wien. Nach 
dem Bachelor am Schweizerischen Literaturinstitut 
studierte sie Szenisches Schreiben an der Universi-
tät der Künste Berlin. Ihre Produktion «Tod meiner 
Stadt» war als Gastspiel im Studio    des Maxim 
Gorki Theaters zu sehen.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

R
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Carl Heinrich Ernst-Kunstpreis für Literatur 
(2010)

Stipendiatin Literarisches Colloquium Berlin 
(2010)

Stückepreis der Société suisse des auteurs 
(2012)

IBK-Förderpreis Dramatische Texte (2016)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Ausgewählte Werke  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Gelbe Tage 
UA Februar 2008 Zürich, Theater an der 
Winkelwiese, Übersetzungen in Englisch, 
Spanisch, Georgisch, Russisch, Arabisch / 
publ.: Theater der Zeit, März 2008, Heft 
Nr. 3 / Deutsche Erstauffürhung

Der Umsturz der Milchkanne 
Kurzstück im Rahmen von «Deutschland-
saga 60er Jahre» UA Januar 2008, Berlin, 
Schaubühne am Lehniner Platz

Vaters Traum von Kirschbaumblüten 
Kurzstück im Rahmen von «Der Fremde ist 
nur in der Fremde fremd» März 2008, Bern, 
Stadttheater Bern / publ.: Theater der Zeit, 
Februar 2008, Heft Nr. 2 ( Übersetzung ins 
Georgische )

Durch Geister fahren 
Kurzstück im Rahmen von «Verlorene 
Paradiese» Mai 2009, Stadttheater Bern 

Das Aufnahme-Quiz – Stadt der Zukunft 
Kurzstück im Rahmen von «Stadt der 
Zukunft» 1. Karlsruher Dramatikerfestival 
Oktober 2011, Badisches Staatstheater 
Karlsruhe, publ.: Reihe Dialog © Theater 
der Zeit, Berlin 2011 Herausgegeben
von Jan Linders und Tobias Schuster,
Badisches Staatstheater Karlsruhe

Tod meiner Stadt 
UA/Koproduktion: Mai 2013, Theater 
Winkelwiese Zürich/Theater am Gleis 
Winterthur/Schlachthaus Theater Bern, 
Text & Regie: Daniela Janjic 

Wurzelzeit 
Ein Auftragsstück der Gruppe FRADS und 
dem Theater Tuchlaube Aarau zum Thema
«Immaterielles Kulturerbe» UA Februar 
2014, Theater Tuchlaube, Aarau

Pyramiden 
Szenische Lesung im Rahmen von «RAUŞ - 
NEUE DEUTSCHE STÜCKE» Maxim Gorki 
Theater, Ballhaus Naunynstraße, Berlin 2014

Jetzt soll endlich mal die Liebe einen 
wohlverdienten Platz bekommen 
Szenische Lesung im Rahmen des 24h-
Projekts «Theater ist endlich Theater» 
Maxim Gorki Theater Studio Berlin, Januar 
2014

Welcher Teil du von mir bist, das kann mir 
kein Geschichtsbuch sagen 
Hörspiel, Juni 2014, Schweizer Radio SRF

Die Selbstgerechten 
Kurzstück für TRANSIT Zürich; 27.05.2014, 
Werkstattinszenierung Schauspielhaus 
Zürich 

Pyramiden 
Werkstattinszenierung am Permskiy 
Akademicheskiy Teatr-Teatr, Perm Russland, 
Einrichtung: Daniela Janjic, Juni 2014

Territory crossings 
Blog in Zusammenarbeit mit Pro Helvetia 
Kairo, 2015/2016

Finding Nero 
Auftragstext für die Produktion «NERO» am 
Stadttheater Trier, UA Mai 2016

Daniela Janjic gehört zu jener Generation, die durch die 
politischen Krisen und Wirren des 20. und 21. Jahrhunderts 
stark geprägt wurde. 

Geboren in Bosnien-Herzegowina ist sie in Schweden und 
der Schweiz aufgewachsen. Ihre Texte sind durchdrungen von 
der Frage nach dem Fremdsein, dem Ausgeliefertsein, den 
Ängsten vor dem Eigenen und dem Anderen. Dafür gibt es 
keine klare Sprache. Die Suche nach einer Möglichkeit des 
Verstehens und des Miteinander-Auskommens hadert mit 
der Eindeutigkeit, ringt um logische Sätze, widerspricht sich, 
stottert, zögert. Und kommt manchmal in seiner Tragik ganz 
nebenbei daher. 

Anschaulich lösen ihre Texte durch die Brüchigkeit eine 
Unruhe aus, die die existentielle Tragweite auch mal mit 
absurdem Humor quittiert. 

Die Schärfe der hochaktuellen Flüchtlingsproblematik wird 
in ihrem Stück «Das ertränkte Land» damit weder moralisch 
noch betulich humanistisch abgehandelt. 

Die Stilmittel, die sie für diese unaufgeregte Erzählweise 
einsetzt – abgehackte Gedanken, das zögerliche Einsetzen 
von bedrohlichen Bildern in scheinbar ganz alltäglichen 
Situationen und Begegnungen, die Mittel der Absurdität als 
Ausdruck einer nicht anders zu erklärenden Angst vor dem 
«Untergang» entwickeln einen Sog, der roh, aber sehr leben-
dig, so grausam selbstverständlich die Zerrissenheit unserer 
Zeit einfängt und beeindruckend hervorhebt, wie arg dünn-
schichtig die menschlichen Werte des zivilen Miteinander 
sind, wenn es darum geht, Krisen gemeinsam zu bewältigen. 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Von der Brüchigkeit der Zeit  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Elisabeth Schweeger ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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Ganz beiläufig entsteht beim Lesen das Grauen vor einem 
Selbst, die nicht zu verstehende Hilflosigkeit, das fassungs-
lose Staunen über eine Tragödie, die keine sein sollte. 
Daniela Janjic schafft es, auf beeindruckende Weise eine 
sachliche, bescheidene Zeitzeugin und trotzdem eine dramati-
sche Erzählerin voller Empathie zu sein. Sie versucht, die 
Vielschichtigkeit und die Widersprüche der Flüchtlingsfrage 
und die Neuordnung unserer Gesellschaft in ihrer Unschärfe 
scharf zu umreissen, und entlarvt damit die tragische Dimen-
sion von der Unzulänglichkeit des Menschen: Poetisch. Roh. 
Grausam. Die Finger unaufgeregt tief in die Wunde treibend. 
Schonungslos. 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Das ertränkte Land 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Daniela Janjic ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Theaterstück, April 2016 (in Arbeit) ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Textauszug      ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Insulaner (sie tragen alle Gummistiefel und Aluminiumhüte, wild 
durcheinander):
Bei allem Respekt, Herr Bürgermeister: So nicht.
(einer aus dem Chor) Hier bricht die Anarchie aus.
Bürgermeister: Wovon reden Sie?
(einer aus dem Chor) Wann hat man aufgehört, uns zu fragen?
(Chor) Das ist jetzt nicht irgendwie extrem zu verstehen, aber wir sind es 
gewohnt, bekannte Gesichter zu sehen. Miteinander auf der Straße zu 
plaudern, nachts sorglos unterwegs zu sein. Und jetzt, jetzt kommen uns 
keine Gesichter mehr bekannt vor und keiner auf der ganzen Insel geht 
noch sorglos durch die Straßen.
(Einzelne Stimmen aus dem Chor. Oder ganzer Chor.)
Die neuesten Wasserstandmessungen
und der Küstenpegel
sprechen ja wohl für sich.
Dass die Rügenwald, die Hotelbesitzerin, sich auf das Ganze einlässt, 
wundert uns nicht.
Mit unseren Steuergeldern soll sie diese diese Aus-
/Die Ankömmlinge. Wir möchten denen, die in Not sind ja gerne-
Wir müssen nur wissen
wofür unsere Steuergelder genau – denen in Not ok
Immer müssen wir andere. Nur weil sie selbst es nicht
Die Rügenwald hat sich ja schon immer auf zwielichtige Geschäfte einge-
lassen. Und jetzt ist sie die Einzige, die profitieren soll! Um den Profit geht 
es gar nicht. Doch, natürlich. Wann denn dann? Wann, frage ich, profitiert 
der Durchschnittsbürger auch mal – Wir wollen erst mal wissen, wie viele 
genau jetzt hier
und dann wollen wir auch eine Scheibe, so. Aber erst mal
wollen wir sie gar nicht! Doch! Natürlich wollen wir diese Menschen. Das 
wäre ja gegen unsere Verfassung! Wider die Grundsätze der Solidarität /
Jetzt will ich mal was sagen: Wie Sie wissen, wohne ich ganz in der Nähe 
vom Hotel, und wenn ich von meiner Terrasse zu ihrer Bucht schaue, sehe 
ich ein, ein Konzentrationslager. (Aufgewühlt) Und neulich hat mich ein 
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Mädchen gefragt, ob ich Kleider hätte, die ich nicht brauche, oder 
Strumpfhosen, weil ihr so kalt sei, weil es hier kälter sei als da,  
woher sie stammt (beginnt zu weinen) –
Es ist lächerlich, dass unser Land damit nicht klarkommt. Wenn 
ich könnte, würde ich was dagegen tun.
Einige Kilometer entfernt entsteht offensichtlich eine neue Insel 
und wenn unsere wegen der Erdbewegungen unterzugehen droht.
(panisch) Das ist es ja. Ist es die neue Insel oder die Tatsache, 
dass das Gewicht sich auf unserer binnen kürzester Zeit so gut 
wie verdoppelt
Die Frage ist doch, inwiefern unsere Gesellschaft droht ihre Leistung

Bürgermeister: Warum machen Sie alle diese seltsamen stampfen-
den Bewegungen?
Chor: Wir haben entschieden, dass wir es für klug halten, in        
kleineren und größeren Kreisen zu gehen, immerzu im Zickzack. 
Das Gewicht von dem linken auf das rechte Bein zu verlagern.    
Zugleich stampfen wir die Erde fest. Stampf nach links stampf nach 
rechts. Und nach rechts. Dann im Kreis. Damit alles fest bleibt was 
drunter ist.
Der poröse Boden soll fester werden. Eine Präventivmaßnahme 
rein demografisch gesehen. Wegen dem neuen Gewicht, auf der 
Insel.
Bürgermeister: Sie meinen geologisch.
- Wir lassen uns die Worte im Mund nicht mehr umdrehen. Eine 
Heterogenität solchen Ausmaßes. Sollen wir jetzt alles wieder 
umgraben, oder was?

Bürgermeister: Hört zu. Niemand reist so viel wie wir Inselleute. 
Wir lieben unsere Insel, doch was das Globale betrifft, haben wir 
allen anderen Nationen auf dieser Welt unendlich viel voraus. Jetzt 
sprecht mir alle nach: Wir sind aufgeschlossen! -
Geschlossen! Weltoffen! - Betroffen! Wir lieben unsere Insel! - 
Lieben unsere Insel! Wir werden das Problem besiegen! Besiegen! 
(dieser Teil wird übertönt vom Gesang des Chores. Vielleicht setzen 
sie auch schon früher ein, vielleicht hört man nur Bruchstücke ihrer 
Ausrufe)
Einige singen von der Entstehung der Insel.

... Was war, das war und ist vergangen
Nicht wir haben Untaten begangen...
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Simon Jaquemet

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Simon Jaquemet wurde1978 geboren und schloss 
2005 sein Filmstudium an der Zürcher Hochschule 
der Künste ab. Sein Erstlings-Spielfilm Chrieg feierte 
am Film Festival San Sebastián Weltpremiere, wurde 
an mehr als vierzig internationale Filmfestivals, wie 
beispielsweise die Berlinale, das Karlovy Vary Film 
Festival und das Locarno Film Festival, eingeladen 
und gewann mehrere Preise; unter anderem den 
renommierten Max Ophüls Preis in Deutschland. 
Simon Jaquemet bereitet momentan den Dreh zu 
seinem zweiten Spielfilm Der Unschuldige vor, zu 
dem er ebenfalls das Drehbuch schrieb.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

nominiert vom Kanton Zürich
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Der Spielfilm Chrieg erhielt folgende Preise:
– 	Bester Schauspieler – Marrakech 	
	 International Film Festival (2014)
– 	Preis der Jury – Marrakech International 	
	 Film Festival (2014)
– 	Max Ophüls Preis (2015)
– 	Bester Schauspieler – Max Ophüls 	
	 Festival (2015)
– 	Bester Spielfilm – Bolzano Film Festival 	
	 (2015)
– 	Bester Schweizer Spielfilm – Preis der 	
	 Schweizer Filmkritik (2015)
– 	Fünf Nominationen für den Schweizer 	
	 Filmpreis (2015)
– 	Schweizer Filmpreis für die beste Kamera 	
	 (2015)

IBK- Förderpreis Dramatische Texte (2016)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Ausgewählte Werke  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Spielfilme als Autor und Regisseur
–	 Chrieg 
	 110 Min. Produktion: Hugofilm (2014)
–	 Der Unschuldige
	 Produktion: 8horses, in 	Vorbereitung 	
	 (2017)

Kurzfilme als Autor und Regisseur
–	 Die Burg
	 27 Min. Produktion: ZHdK (2005)
–	 Block
	 13 Min. Produktion: Das Kollektiv (2007)
–	 Lauras Party
	 20 Min. Produktion: Graber Filme (2010)

Simon Jaquemets Drehbuch «Der Unschuldige» handelt vom 
Glauben. Glaube wirkt Wunder, davon gehen seine Figuren 
im erstickend geschlossenen Milieu einer charismatischen 
Sekte aus. Es gibt keine Verletzungen der Seele, es gibt nur 
das Wirken des Teufels und die Rettung durchs Gebet. «Der 
Unschuldige» handelt aber auch vom unerschütterlichen 
Glauben einer Frau an die Unschuld ihres verurteilten Gelieb-
ten – ein Glaube so lebenslänglich wie dessen Haft. Aus ihrer 
Überzeugung wird je nach Lesart zerstörerischer Wahn oder 
nicht mehr erwartete Realität. Simon Jaquemet spielt näm-
lich noch auf einer anderen Ebene mit dem Glauben: unse-
rem Glauben als Leser seines Drehbuchs, dass die Dinge, die 
er beschreibt, sich auch wirklich so zutragen. Kehrtwendung 
um Kehrwendung begleiten wir seine Hauptfigur und verlieren 
zusehends den Boden unter den Füssen, bis wir selber nicht 
mehr wissen, was wir glauben sollen.

Simon Jaquemet wurde 1978 geboren und wuchs auf einem 
Bauernhof auf. An der ZHdK studierte er Film und debütierte 
2014 mit seinem vielbeachteten und preisgekrönten Spiel-
film-Erstling «Chrieg», einer düsteren Studie über das Archai-
sche und Unbeherrschbare der Gewalt. Mit dem Film etab-
lierte Jaquemet auf Anhieb eine ganz eigene, unverkennbare 
Handschrift. Schon in seinem Kurzfilm «Lauras Party» von 
2010 zeichnete sich seine Gabe ab, ein Milieu schmerzhaft 
genau auszuloten und dichte Geschichten zu erzählen, aus 
denen es keinen einfachen Ausgang gibt. In «Lauras Party», 
in «Chrieg» und im Drehbuch «Der Unschuldige» gibt es ein 
wiederkehrendes Thema, schon fast ein Leitmotiv: Jaquemet 
erforscht obsessiv den Moment, wo sich die Wut eines 
Jugendlichen an seiner Mutter, seinem Vater entlädt. Diese 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Lebenslänglich unverstanden
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Plinio Bachmann ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―



32 33

Wut ist nicht mit simpler Psychologie herzuleiten und ihr 
Ausbruch ist keine Lösung für den Helden. Aber sie findet 
statt, sie muss sein. Und sie ist brutal. Familie ist in Jaquemets 
bisherigem Werk wie eine Haftanstalt, mindestens der Ort, wo 
ausgerechnet die wichtigsten Dinge unverstanden bleiben. Und 
dieses Unverstandene ist ein grosser dunkler Teich, aus dem 
Jaquemet auch sein neues Drehbuch geangelt hat.

«Der Unschuldige» ist aber nicht nur Beleg für Jaquemets 
Kontinuität im Erforschen des eigenen Stoffes, sondern eben-
so für seine Entwicklung. Sehr rasch wird sich dieser Künstler 
einer voreiligen Zuordnung zum naturalistisch erzählten Milieu-
Drama entziehen. «Der Unschuldige» führt mit dem Motiv des 
kopfamputierten und danach wieder zusammen genähten 
Laboraffen eine neue ästhetische Spur ein. War in «Chrieg» 
der Jugendliche als Hund an der Kette noch präzise gesetztes 
bigger than life, so ist mit dem Affen ein Schritt ins Fantas-
tische getan. Wenn der Affe wieder lebt, dann findet auch 
unsere Heldin ihr Glück. Wir glauben daran. Und wir glauben, 
dass Simon Jaquemet noch viel vorhat. 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Der Unschuldige
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Simon Jaquemet ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Filmdrehbuch, Februar 2016 (in Arbeit) ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Textauszug  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

ALINE
Mami. Im Himmel. Also auf der neuen 
Erde. Bin ich dann immer vierzehn?

RUTH
Hm. Ja ich denke schon. Du bleibst
genau so alt, wie du dort hin
kommst. Wieso?

ALINE
Weil wenn ich für immer vierzehn
bleibe, kann ich dort ja nicht
heiraten. Und ich würde halt gern
einmal heiraten.

RUTH
Aber du bist ja dann dort mit dem
Jesus verheiratet.

ALINE
Ja schon. Aber ich hätte halt gern
einen Mann für mich und der Jesus 
ist für alle.
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Lukas Linder

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Lukas Linder wurde 1984 in Uhwiesen (ZH) geboren. 
Er studierte Germanistik und Philosophie an der 
Universität Basel und wirkte in Theaterprojekten 
mit, bevor er 2009 mit seinem Stück Die Trägheit 
den Preis des Autorenlabors in Düsseldorf gewann.    
2010 war er mit «Ich war nie da» Gewinner bei den 
Werkstatttagen am Schauspielhaus Wien. Im Rahmen    
des «Stücklabor» war er in der Spielzeit 2011/2012 
Hausautor am Theater Biel-Solothurn. Seine Stücke 
(u.a. Das traurige Schicksal des Karl Klotz, Der Mann 
in der Badewanne) wurden in Deutschland, Öster-
reich und in der Schweiz aufgeführt. 2015 gewann  
er mit seinem Stück Der Mann aus Oklahoma den 
Kleist-Förderpreis und den Autorenpreis des Heidel-
berger Stückemarktes. 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

nominiert vom Kanton Schaffhausen
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Jury– und Publikumspreis des Autoren-	
labors am Düsseldorfer Schauspielhaus für 
Die Trägheit (2009)

IBK-Förderpreis Kurzgeschichten (2009)

Gewinner der Werkstatttage am Schauspiel-
haus Wien mit Ich war nie da (2010)

Atelier-Stipendiat des Kantons 
Schaffhausen in Berlin (2013)

Kleist-Förderpreis für Der Mann aus 
Oklahoma (2015)

Autorenpreis des Heidelberger Stücke-
markts für Der Mann aus Oklahoma (2015) 

IBK-Förderpreis Dramatische Texte (2016)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Ausgewählte Werke  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Die Trägheit 
UA 2009, Düsseldorfer Schauspielhaus

Das traurige Schicksal des Karl Klotz 
UA 2010, Staatstheater Darmstadt

Wer auf der Welt 
UA 2011, Roxy Birsfelden

Der Mann in der Badewanne 
UA 2012, Theater Biel-Solothurn

Der Bären wilde Wohnung 
UA 2012, Stadttheater Schaffhausen/ 
Konstanz

Ich war nie da 
UA 2013, Schauspielhaus Wien

Der Plan - Auswärts ist mein Zuhause 
UA 2013, Coq d`Or, Olten

Toter Mann 
UA 2014, Schauspielhaus Zürich

Es wird sicherlich bald sehr still sein in mir 
UA 2014, Stadttheater Schaffhausen

Die zweieinhalb Leben des Heinrich Walter 
Nichts 
UA 2014, Schauspiel Leipzig

Die Ereignisse, die zu meinem Tode führten 
UA 2015, Junges Theater Biel-Solothurn

Der Mann aus Oklahoma 
UA 2015, Schauspiel Leipzig

Draussen rollt die Welt vorbei 
UA 2016, Theater Bonn

Die Tollwut der Leere 
UA 2016, Historisches Museum, Basel

In Lukas Linders Stück «Der Mann aus Oklahoma» konstatiert 
die Hauptfigur Fred: «Die Niedlichen passen eben zu den 
Niedlichen. Und die Hübschen passen zu den Hübschen. Und 
die Geilen zu den Geilen. Aber keiner von denen passt zu den 
Komischen». «Die Komischen» – das ist eine treffende Sam-
melbezeichnung für die skurrilen, sympathischen und zum 
Teil bemitleidenswerten Figuren in Lukas Linders Stücken. 
Sei es der grobschlächtige, ungelenke Karl Klotz in «Das 
traurige Schicksal des Karl Klotz», der spröde und fragile 
Albert Wegelin in «Der Mann in der Badewanne» oder eben 
der schüchterne, Halt suchende Fred in «Der Mann aus 
Oklahoma»: Ungewöhnliche Protagonisten für einen dramati-
schen Text, vielmehr schlicht «komische» Figuren. Nicht etwa 
lustige Figuren, auch nicht witzige Figuren, sondern eben 
«komische», seltsam komische Menschen.

Lukas Linder verleiht seinen Figuren keine imposante Wort-
gewalt und auch keine aufsehenerregenden Gesten. Seine 
Protagonisten sind beinah lautlose Menschen, die am Rand 
des Geschehens ihrer Welt stehen und die eher durch ihre 
Tollpatschigkeit zur Handlung beitragen als dadurch, dass sie 
ihr Schicksal in die eigene Hand nehmen. Menschen, die am 
Alltäglichen scheitern und sich daran wie Buster Keatons 
unserer Zeit in kurioser Form abarbeiten. Daran, dass das 
Schicksal ihnen eben nur einen Fiat und keinen Ferrari 
beschert hat; daran, dass das Leben als pubertierender, 
vaterloser Jugendlicher ganz und gar nicht der verruchten 
Traumwelt eines Kriminalfilms ähnelt; daran, dass man eben 
nicht zu den Hübschen, Geilen oder Niedlichen gehört, 
sondern zu den «Komischen». 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Der Fürsprecher der Komischen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Jens Lampater  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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Die «Komischen», die uns in Lukas Linders Texten begegnen, 
werden vom Fluss eines Lebens, welches sie nicht zu verän-
dern wissen, dahin getrieben. Und sie wissen die an ihnen 
vorbeiziehende, befremdliche Gegenwart mit ungeheuer 
pointierten, lakonischen Worten zu beschreiben und zu deuten. 
Scheinbar beiläufig verirren sie sich dabei in Dialoge von 
entwaffnender Ironie und brillantem Witz, als bliebe ihnen gar 
keine andere Möglichkeit, ihre Welt in Worte zu fassen. Und so 
finden sich in Lukas Linders Texten seltene Trouvaillen für 
Freunde gut geschriebener Komödien.

«Keiner passt zu den Komischen». Umso wichtiger, dass diese 
«Komischen» in Lukas Linder einen Autor gefunden haben, der 
sie versteht, aufs Papier und letztlich auf die Bühne bringt.
 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Der Mann aus Oklahoma 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Lukas Linder   ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Theaterstück, 2014  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Textauszug  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Es kracht. Ein Blitz hat irgendwo eingeschlagen. Es fängt an zu regnen.
Astrid: Du?
Fred: Ja?
Astrid: Bist du eigentlich immer noch in Cordula verliebt?
Fred: Das hat sich gelegt.
Astrid: Tut mir leid.
Fred: Besser so. Wir waren nicht füreinander bestimmt.
Astrid: Nein.
Fred: Ich mein. Ich finde sie niedlich.
Astrid: Ja.
Fred: Aber die Niedlichen passen eben zu den Niedlichen. 
Und die Hübschen passen zu den Hübschen. Und die Geilen 
zu den Geilen. Aber keiner von denen passt zu den Komischen.
Astrid: Das ist das Problem.
Fred: Zu den Komischen passen die Komischen.
Astrid: Aber die Komischen passen sowieso zu gar keinem.
Fred: Das ist das Problem.
Astrid: Das mit Mike war übrigens gelogen.
Fred: Hab ich schon gewusst.
Astrid: Er war mit einfach zu geil.
Fred: Zu wenig komisch?
Astrid: Das auch.
Fred: Ist schwierig.
Astrid: Sehr.
Fred: Sehr, sehr schwierig. 
Astrid: Mann. Ist das schwierig.
Fred: Es ist so schwierig.
Astrid: Hmmm.
Fred: Jaja.
Astrid: Ja. 
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Wolfram Lotz

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Wolfram Lotz wurde 1981 geboren und wuchs in 
Bad Rippoldsau im Schwarzwald auf. Er studierte 
Literatur-, Kunst- und Medienwissenschaft in 
Konstanz, schreibt Theaterstücke, Lyrik, Hörspiele 
und Drehbücher und lebt als freier Autor in Leipzig. 
Seine Theaterstücke werden im gesamten deutsch-
sprachigen und europäischen Raum gespielt. Zuletzt 
erschienen sind die Bücher Monologe (2014) und 
Drei Stücke (2016).
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

nominiert vom Land Baden-Württemberg
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Literaturpreis der Stadt Steyr (2005)

Werkauftrag und Publikumspreis des 
Stückemarkts des Berliner Theatertreffens 
(2010)

Kleist-Förderpreis für junge Dramatiker für 
Der große Marsch (2011)

«Nachwuchsautor des Jahres» für Einige 
Nachrichten an das All, in der Kritikerum- 
frage der Zeitschrift Theater heute (2011)

Literatur-Förderpreis der Stadt Konstanz 
(2011)

Dramatikerpreis des Kulturkreises der 
deutschen Wirtschaft im BDI e.V. (2012)

Förderpreis Komische Literatur (2013)

Einladung zum Berliner Theatertreffen mit 
der Uraufführungsinszenierung von Die 
lächerliche Finsternis (2015)

Nominierung für den Mülheimer 
Dramatikerpreis (2015)

«Dramatiker des Jahres» in der Kritikerum-
frage der Zeitschrift Theater heute (2015)

Nestroy-Theaterpreis - Autorenpreis für das 
beste Stück für Die lächerliche Finsternis 
(2015)

IBK-Förderpreis Dramatische Texte (2016)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Ausgewählte Werke  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
In Ewigkeit Ameisen 
Ursendung SWR (2009)

Der große Marsch 
UA Ruhrfestspiele Recklinghausen (2011)

Einige Nachrichten an das All 
UA Deutsches Nationaltheater Weimar (2011)

Fusseln 
Liste. Parasitenpresse Köln (2011)

Zerschossene Träume 
UA Schauspiel Leipzig (2012)

Thilo Sarrazin Monolog 
Ursendung: SWR (2014)

Erscheinungen 
Zwei Erzählungen. Vexer Verlag, St. Gallen 
(2014)

Monologe 
Spector Books, Leipzig (2014)

Die lächerliche Finsternis. Hörstück
UA Burgtheater Wien (2014)

Drei Stücke 
S. Fischer, Frankfurt am Main (2016)

1   Seefahrer, sagt die Wirklichkeit, fahren zur See. Sie fahren 
zur See, sagt die Fiktion, und führen «ein seßhaftes Leben». 
«Ihr Gemüt», sagt die Fiktion, sei nämlich «häuslich, und ihr 
Haus», sagt sie, «begleitet sie überallhin»; denn «ein Schiff 
sieht wie das andere aus, und das Meer ist immer das 
gleiche» (Joseph Conrad). So reden die Dichter: Sie schreiben 
Texte und Hörspiele, sie bauen Theater und sie schneiden 
die Bilder so, dass Seefahrer nicht mehr fahren. Oder Fischer 
nicht mehr fischen. Und einer von ihnen, der vorwitzige 
Wolfram Lotz, weiß auch warum: Es gibt kein Meer mehr. Das 
Meer ist bis auf den Grund leergefischt, und wo nichts mehr 
zu holen ist, ist «nicht einmal mehr Wasser». Und es gibt 
nicht einmal mehr Sand; am Grund des Meeres, schreibt 
Wolfram Lotz, liegt Wut, der Grund selbst ist «aus unendlicher, 
ewiger Wut».

2   Wenn einer alles verloren hat und ganz unten ist, sozu-
sagen im Süden seines Lebens, dann kann er nur und muss 
am Arsch der Welt sein. Dort, wo er nichts und niemanden 
mehr hat. Ich brauche weder Geograf noch Anatom zu sein, 
um aber wissen zu können, dass das recht eigentlich nur in 
Mitteleuropa der Fall sein kann. Es ist dies gewissermaßen 
die Kehrseite jener verhängnisvollen Tatsache, dass wir der 
Nabel der Welt sind. In der lächerlichen Finsternis des 
Wolfram Lotz sind wir folglich auch nicht mehr am, wir sind 
im Arsch. Der Geografisierung unserer Befindlichkeit setzt 
er mit deren Beliebigkeit zu. Es macht keinen Unterschied 
mehr, wo – oder woran – ich bin. Immer will das Wirkliche 
von der Wahrheit, dass wir uns verfahren haben, nichts 
wissen. Verpeilte ecken an: Wenn sie es nicht bestätigen, 
dann stören sie empfindlich das Selbstverständnis derer, 

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Das Ende der Geografie 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Georg Tscholl ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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denen Übersicht über alles geht und mit der sie alles recht-
fertigen. Um den Preis des eigenen Verschwindens räumt 
Wolfram Lotz mit dem Vorwand, der die Geografie ist, auf. Der 
Hindukusch muss ein Fluss sein – genauso wie unser Vietnam 
die vielen Meter Film war, die Coppola auf den Philippinen 
gedreht hat. – Die von seinen Vorgängern hofierte Finsternis 
ist für Wolfram Lotz schon deshalb lächerlich, weil das Exoti-
sche sonst gleich wieder ausgemacht ist und eingemeindet 
wird und sich alle die ganze Zeit auskennen mit sich und der 
Sauordnung einer Welt, der er einfach kein gutes Zeugnis 
ausstellen kann. So, wie es ist, ist es ungenügend – und 
gerade dadurch eine Steilvorlage für das Theater, um das es 
auch nicht viel besser bestellt ist und das uns noch insofern zu 
schaffen macht, wie es mit sich nicht fertig wird. Und genau 
darum kümmert sich Die lächerliche Finsternis. Der Hörspiel-
text legt sich mit dem gesunden Menschenverstand an und 
nimmt es dazu mit einer Sprache auf, auf die schließlich kein 
Verlass mehr sein wird. Wolfram-Lotz-Körper sprechen quer 
zum Lauf der Dinge. Sie sehen die Hindernisse und stolpern 
trotzdem. Der Skandal ist, dass sie ihn nicht vertuschen. 
Die dramatischen Mittel werden sozusagen aufgebraucht – 
voraus- und gleichsam abgesetzt, indem sie fast nur noch 
zitiert werden. Seit der Dichter Wolfram Lotz seine Arbeit 
aufnahm, macht er dem Theater zu schaffen. Es ist die Wucht 
des Indirekten, sogar Vorsichtigen, aber um nichts weniger 
Bestimmten, mit dem er alles Dramatische vor sich hertreibt, 
weil es ihn umtreibt. Als verziehe er dem Theater nicht, ihm 
verfallen zu sein.

3   Während eine rechthaberische Wirklichkeit uns darauf 
trainiert, zu ignorieren, was wir nicht sind bzw. nicht sein 
sollen. Wolfram Lotz fischt im Trüben dieser Abwehr. Und 
dadurch, dass er sie angreift, sie anfasst und gestaltet, spielt 
er mit seinen und den Vorurteilen unserer Sinne: der Nase, 
die wir rümpfen, den Ohren und Augen, die wir mit denselben 
Händen zuhalten, die wir zum Gebet falten, und der Zunge, 
die den Geschmack ihrer eigenen Worte nicht kennt. Wolfram 
Lotz macht wirklich Kunst, und wirkliche Kunst kann Sachen, 
davon können laufende Motoren oder lärmende Urwälder nicht 
einmal träumen.

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Die lächerliche Finsternis 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Wolfram Lotz  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Hörspiel, 2013 

 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Textauszug ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Schritte im Gras.
Auf dem Weg hinab zum Fluss blieb Lodetti plötzlich auf dem schmalen Pfad 
stehen: 
LODETTI: Diese gottverdammten Wilden, dieses gottverdammte unzivili-
sierte Gesindel, dieses … 
Lodetti hatte sich gebückt und aus dem Gras ein zusammengeknülltes Zello-
phanpapier eines Schokoriegels aufgehoben. 
LODETTI: Das ist doch nicht zu glauben! Und da – sehen Sie sich das mal 
an!
Lodetti rannte ein paar Schritte vor und hob den Stummel einer Zigarette 
auf, der zwischen den Gräsern lag. 
LODETTI: Hysterisch. Wie oft habe ich diesen Leuten gesagt, dass sie ihren 
Müll in den Fluss werfen sollen, und nicht auf die Wiese, diese Barbaren, 
die begreifen es einfach nicht! Die begreifen es einfach nicht! Das ist doch 
ein Irrsinn! Das ist doch ein Irrsinn! 
Wir versinken hier noch alle in der Wildnis! Wir werden hier alle in der 
Wildnis untergehen! So kann man sich doch nicht benehmen! Das ist doch 
ein Irrsinn! Das ist doch der totale Irrsinn!
Lodetti hatte einen roten Kopf bekommen, er schien um Fassung zu ringen. 
Kopfschüttelnd stapfte er voran, den Hang hinab. Erst als wir an der Anlege-
stelle angekommen waren, schien sich Lodetti einigermaßen beruhigt zu 
haben. 
LODETTI: Machen Sie’s gut, passen Sie auf sich auf, fahren Sie vorsichtig, 
machen Sie’s gut, es ist ein Irrsinn, ein Irrsinn ist es.
Unser Boot setzte sich in Bewegung. Lodetti stand an der Anlegestelle, er 
winkte uns mit der einen Hand hinterher, in der anderen hielt er immer noch 
das Zellophanpapier und den Zigarettenstummel. Wir entfernten uns, Lodetti 
wurde immer kleiner, bis er nicht mehr zu erkennen war, aber ich konnte 
sehen, dass da irgendwas immer noch winkte. Ich beschloss, einfach nicht 
mehr hinzusehen. Vor uns war jetzt nur noch der Fluss und ringsherum die 
finsteren, unendlichen Wälder. 



46 47

Christoph Nußbaumeder

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Christoph Nußbaumeder wurde 1978 im nieder-
bayerischen Eggenfelden geboren. Nach Abitur und 
Zivildienst arbeitete er in einer Fabrik eines Auto-
mobilherstellers in Pretoria/Südafrika. Nach dem 
Studium der Rechtswissenschaften, Germanistik 
und Geschichte in Berlin arbeitet er seit 2004 als 
freiberuflicher Autor. Seine Theaterstücke wurden 
u.a. bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen, an der 
Berliner Schaubühne, am Schauspielhaus Bochum, 
am Schauspiel Köln und an den Berliner Sophien-
saelen uraufgeführt. Zahlreiche Nachspiele erfuhr 
insbesondere sein 2010 uraufgeführtes Stück 
Eisenstein.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

nominiert vom Freistaat Bayern
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Auszeichnungen
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Thomas-Bernhard-Stipendium (2004)

Preis des Stückewettbewerbs der Berliner 
Schaubühne (2004)

International Residency for Emerging 
Playwrights des Royal Court Theatre London 
(2005)

Nominierung für den Nestroy-Theaterpreis 
(2005)

Hausautor am Nationaltheater Mannheim 
(2007/8)

Autorenpreis des KunstSalon Köln (2010)

Kulturpreis des Landkreises Dingolfing-
Landau (2010)

IBK-Förderpreis Dramatische Texte (2016)
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Ausgewählte Werke  
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Mit dem Gurkenflieger in die Südsee 
UA 03.06.2005, Ruhrfestspiele Reckling-
hausen/Landestheater Linz 
Regie: Bernarda Horres

Mindlfinger Goldquell oder Wir scheißen 
auf die Ordnung der Welt 
UA 11.02.2006, Landestheater Linz 
Regie: Georg Schmiedleitner

Liebe ist nur eine Möglichkeit 
UA 17.10.2006, Schaubühne am 
Lehniner Platz
Regie: Thomas Ostermeier

Offene Türen 
UA 05.04.2007, Nationaltheater Mannheim 
Regie: Christiane J. Schneider

Ich werde nicht sterben/In meinem Bett 
(Kurzmonolog) 
UA 16.05.2007, Schauspielhaus Bochum 
Regie: Burghart Klaußner

Jetzt und in Ewigkeit 
UA 15.12.2007, Nationaltheater Mannheim
Regie: Burkhard C. Kosminski

Mörder-Variationen 
UA 10.05.2008, Schauspiel Köln
Regie: Florian Fiedler

Die Kunst des Fallens 
UA 03.06.2010, Schauspiel Köln 
Regie: Katja Lauken

Eisenstein 
UA 26.09.2010, Schauspielhaus Bochum 
Regie: Anselm Weber

Meine gottverlassene Aufdringlichkeit 
(Monolog) 
UA 18.09.2012, Sophiensaele Berlin
Regie: Bernarda Horres

Mutter Kramers Fahrt zur Gnade 
UA 15.05.2013, Ruhrfestspiele Reckling- 
hausen/Schauspielhaus Bochum
Regie: Heike M. Goetze

Von Affen und Engeln 
UA 13.05.2015, Ruhrfestspiele Reckling- 
hausen/Sophiensaele Berlin
Regie: Bernarda Horres

Das Fleischwerk 
UA 12.09.2015, Schauspielhaus Bochum
Regie: Robert Schuster

Das Wasser im Meer 
UA 13.05.2016, Landestheater Linz
Regie: Gerhard Willert

Im November 2014 eröffnet Christoph Nußbaumeder die 
Landshuter Literaturtage mit einer Rede über den Dramatiker 
Martin Sperr. Nußbaumeder und Sperr sind Niederbayern, 
ihre Geburtsorte liegen nicht weit voneinander entfernt. Als 
Nußbaumeder 1978 das Licht der Welt erblickt, leidet Sperr, 
Jahrgang 1944, bereits sechs Jahre an den Folgen zweier in 
seinem Kopf geplatzter Aneurysmen, die seine Autorschaft 
zum Versiegen bringen. Nußbaumeder lernt Sperr zwei Jahre 
vor seinem frühen Tod 2002 persönlich kennen. Dass er 
14 Jahre später ausführlich nicht nur mit analytischem 
Scharfblick, sondern auch mit großer Einfühlsamkeit über den 
fast Vergessenen öffentlich spricht, zeugt von seiner Nähe.

Nußbaumeder sagt: «Martin Sperr vermochte es, mit sprachli-
cher Schlichtheit vertrackte Abhängigkeitsverhältniss aufzu-
decken. Unter der Inhaltsoberfläche des Dramas schwelt die 
mögliche Tragödie des Menschen in der Gemeinschaft, allzeit 
anfällig, von Neuem entflammt zu werden.»

Nußbaumeder hätte dies auch über sein eigenes Werk sagen 
können, das mittlerweile 16 Dramen, darüber hinaus mehrere 
Bearbeitungen und Libretti umfaßt. Das hier prämierte Stück 
«Das Fleischwerk» knüpft an Nußbaumeders – Martin Sperr 
gewidmetem – Erstlingswerk «Mit dem Gurkenflieger in die 
Südsee» aus dem Jahr 2005 an. Auch hier geht es um 
Arbeitsmigranten aus Osteuropa und moderne Sklaverei. 

Im «Fleischwerk» schuftet der bulgarische Wanderarbeiter 
Andrei in einer deutschen Großschlachterei. Als er gegen 
schlechte Arbeitsbedingungen und nichtvergütete Überstunden 
aufbegehrt, wird er von Akif, einem Arbeitsvermittler mit 
iranischen Wurzeln, drangsaliert. Andreis Lebensweg über-

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Im Fleischwerk
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Hans-Jürgen Drescher ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Laudatio  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
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schneidet sich auf schicksalhafte Weise mit dem des wegen 
Totschlags vorbestraften Viehfahrers Rabanta. Der krebskranke 
Rabanta fährt eines Nachts eine junge Frau an und nimmt sie 
mit sich. Sie ist Andreis Frau, die am Peiniger ihres Mannes 
Rache nehmen wird.

Unter der inhaltlichen Oberfläche schwelt das, was Nußbau– 
meders Schreiben antreibt: Die Auseinandersetzung mit Um-
brüchen; die Angst, die entsteht, wenn das Alte vom Neuen, 
noch Unbekannten abgelöst wird. So beschreibt es der Autor 
im Gespräch mit seiner Lektorin.

Im «Fleischwerk» zeigt sich einmal mehr, was Nußbaumeders 
dramatisches Schaffen charakterisiert. Es sind die Sujets, 
deren Protagonisten die sogenannten «kleinen Leute» sind, 
die Benachteiligten, die Gefährdeten, die Scheiternden, die 
Außenseiter. Es ist eine radikale Sprache, die Einfachheit, 
Klarheit, Kraft und Poesie vereinigt, die einen süddeutschen 
Sound hat, aber keine Dialektsprache ist, die nie «tümelt» und 
nie im Milieu verhaftet ist – die das sozialkritische Drama vor 
Konventionalität schützt. Es ist der Klang der Zeitgenossen-
schaft, in dem die antiken Vorbilder nachhallen. Es ist der 
virtuose dramaturgische Aufbau des Textes, der Spannungs-
bögen und Kontrapunkte setzt, der Passagen aus nichtdrama- 
tischen literarischen Gattungen einflicht, der chronologisches 
Erzählen vermeidet, der motivische Spuren legt, die für den 
Zuschauer überraschende Bedeutungen gewinnen, der Sprünge 
zuläßt, die normalerweise nur im Film funktionieren. Es ist die 
Lust am Konflikt, die den Urgrund alles Dramatischen bildet. 
Es ist das Forcieren der Handlung bis hin zu den Schmerz-
punkten. Es ist das Geheimnis, es ist das Unerwartete, das sich 
über die bloße Realität erhebt. Es ist die Poesie des Herzens, 
die über die Prosa der Verhältnisse triumphiert. Es ist vor allem 
die besondere Aufmerksamkeit, mit der sich Nußbaumeder der 
Gestaltung seiner Figuren widmet. Nie werden sie denunziert, 
selbst in den widrigsten und verzweifeltsten Konstellationen 
behalten sie ihre Würde. 

Martin Sperr, der seine frühe, durch die Krankheit jäh endende 
Karriere als Schauspieler am Wiener Max Reinhardt Seminar 
begonnen hat, hätte sicher gern den Rabanta im «Fleischwerk» 

gespielt … Und ich bin mir sicher, dass am Schluß der Vor-
stellung Bertolt Brecht, Ödön von Horváth und Marieluise 
Fleißer, einträchtig in der ersten Reihe sitzend, heftig 
applaudiert hätten.
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Das Fleischwerk 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Christoph Nußbaumeder  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Theaterstück, 2015  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Textauszug  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Wanderarbeiter

Wanderarbeiter sind eigenartige Wesen. Sie pfeifen ihr Lied und pinkeln 
im Stehen. Wer auf der Durchreise ist, will schließlich nicht zu lange sitzen 
bleiben, denn die Arbeit und das Geld sind oft fort, bevor man am ange-
strebten Beschäftigungsort ankommt. Ihre Fortbewegungsmittel sind 
romantisch: Kleinbusse, Güterzüge, Containerschiffe, selten in der Luft, 
aber stets zu Fuß. Ihr Motto lautet: solange es Hosen gibt, wird es Beine 
geben. Und solange es Beine gibt, wird das Wandern möglich sein. Der 
Wanderarbeiter wird oft verwechselt, und er weiß, dass der Fehler auf der 
Verwechslung zwischen dem, wer er ist, und dem, was man über ihn zu 
wissen meint, beruht. Niemand kennt ihn, denn er sieht immer gleich aus. 
Sein früh gealtertes Gesicht erzählt von der Anstrengung eines Wesens, 
das kein tieferes Interesse an seiner Person weckt. Der Wanderarbeiter 
ist praktisch veranlagt und glänzt oft mit gedanklichen Transferleistungen. 
Wo ihm in der Fremde kein Grundrecht eingeräumt wird, nimmt er es sich 
einfach an anderer Stelle. Er rechtfertigt sich mit den Bräuchen seiner 
Heimat. So verbreitet sich ein munteres Geben und Nehmen über den 
Globus, wobei der Heimatlose vornehmlich den Kürzeren zieht. Er befin-
det sich dabei im Dauerclinch mit seinem natürlichen Feind, dem Sess-
haften. Hat der Wanderarbeiter zu wenig Geld in der Tasche, um sich 
beispielsweise einen Apfel im landestypischen Laden zu kaufen, stibitzt er 
mit langen Fingern das begehrte Obst kurzerhand aus dem Garten eines 
Anwohners. Geht es allerdings um die Wurst, bleibt dem Wanderarbeiter 
meist nur der Darm. Doch er hat gelernt, lange und ausgiebig darauf zu 
kauen, so dass der Traum von der Schlachtplatte bleibt. Anders als der 
Tourist mag der Wanderarbeiter seinesgleichen. Die anderen vergewissern 
ihm die Sinnhaftigkeit seiner Anstrengungen. In der Gruppe erzählen sie 
sich laufend Geschichten von jenen, die sich mit mobiler Arbeit eine neue 
Heimat in der alten aufbauen konnten. Die Durchhalteparolen handeln 
vom Glück des Eigenheims und werden an den Theken einschlägiger 
Karaokebars weltweit rauf- und runtergeträllert. Der grenzenlose Neid des 
Wanderarbeiters auf den Sesshaften äußert sich in einer professionellen 

Klaglosigkeit. Er möchte bloß keinen Verdacht erwecken, bedürftig zu 
sein. Der Sesshafte kann den Wanderarbeiter nicht ausstehen, er ver-
sucht so gut es geht, ihn zu ignorieren. Im Grunde seines Herzens aber 
akzeptiert er den Wanderarbeiter, es nötigt ihm Respekt ab, wie sich der 
Fremde durch die Fremde schlägt, ohne Sicherheiten im Gepäck. Er ahnt 
auch, dass der Wanderarbeiter das grundlegende Element ist, ohne das 
die Weltwirtschaft nicht funktionieren würde. Unterdessen hofft der 
Wanderarbeiter, wenn er lange genug am Fluss entlangwandert, wird 
irgendwann die Leiche seines Feindes vorbeischwimmen. Dann ist seine 
Stunde gekommen. Bis es so weit ist, pfeift er sein Lied und pinkelt im 
Stehen.
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― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― 
Die Jury
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Plinio Bachmann
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch den Kanton Zürich   ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Plinio Bachmann wurde 1969 geboren, er studierte Germanistik. 
Von 2009 bis 2011 war er Leitender Dramaturg am Burgtheater 
in Wien, von 2011 bis 2015 leitete er das Ressort Theater im 
Präsidialdepartement der Stadt Zürich. Seit kurzem arbeitet er 
wieder freiberuflich als Autor an verschiedenen Projekten. 
Bachmann hat zunächst als freier Journalist (Das Magazin, DU 
u. a) gearbeitet und war zwei Jahre lang an der Konzeption des 
Schweizer Pavillons «Klangkörper Schweiz» von Peter Zumthor 
für die Weltausstellung in Hannover beteiligt. Nach seiner Tätig-
keit als Stellvertretender Leiter des Instituts für Theorie (ITH) 
der Zürcher Hochschule der Künste war er während drei Jahren 
Kurator und Projektmanager für mittlere und grosse Kultur-
projekte bei Martin Heller. Mit dem dänischen Filmregisseur 
Thomas Vinterberg entwickelte Bachmann 2011 für das Burg- 
theater das Theaterstück «Die Kommune» und dozierte am 
Institut für Theater-, Film- und Medienwissenschaft der Univer-
sität Wien. Sein Drehbuch «Der Verdingbub» wurde 2012 in 
der Kategorie «Bestes Drehbuch» für den Schweizer Filmpreis 
nominiert. Bachmann gewann 2015 im Team mit Hosoya 
Schaefer Architects und Studio Vulkan Landschaftsarchitektur 
den Konzeptwettbewerb für die Landesausstellung Expo 2027.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Hans-Jürgen Drescher 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch den Freistaat Bayern    ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Prof. Hans-Jürgen Drescher (*1954 in Bad Homburg vor der 
Höhe) studierte Germanistik, Philosophie, Geschichte und 
Kunstgeschichte in Marburg, Berlin und Frankfurt am Main. 
Von 1980 bis 1987 war er Dramaturg an der Oper Frankfurt 
unter Michael Gielen und Klaus Zehelein, im Anschluss daran 

Chefdramaturg am Musiktheater im Revier in Gelsenkirchen 
und am Schauspiel des Nationaltheaters Mannheim. Von 1991 
bis 2011 leitete er den Suhrkamp Theater- und Medienverlag 
und war daneben als Lehrbeauftragter und Honorarprofessor 
für Dramaturgie an der Hochschule für Gestaltung in Offenbach 
am Main und an der Hochschule für Musik und Darstellende 
Kunst in Frankfurt am Main tätig. 1994 wurde er in die Deutsche 
Akademie der Darstellenden Künste berufen, war von 2009 bis 
2016 deren Vizepräsident und wurde 2016 zum Präsidenten 
gewählt. Von 2011 bis 2014 leitete er als Künstlerischer 
Direktor und Geschäftsführer die Akademie für Darstellende 
Kunst Baden-Württemberg in Ludwigsburg. Seit der Spielzeit 
2014/2015 ist er Präsident der Theaterakademie August 
Everding in München und Leiter des Studiengangs Dramaturgie.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Andrea Gerster
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch den Kanton Thurgau ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Andrea Gerster (*1959 in Schaffhausen, lebt im Kanton 
Thurgau) arbeitet als Autorin interdisziplinär in den Bereichen 
Literatur, Theater und Kunst. Als Kulturvermittlerin organisierte 
sie von 2006 bis 2011 die literarische Veranstaltungsreihe 
«Wort und ...» in Arbon und ist ab 2016 Programmverantwort-
liche im Literaturhaus Liechtenstein. Seit 2004 erschienen vier 
Romane und drei Erzählbände für Erwachsene sowie zwei 
Kindergeschichten. Zuletzt der Roman «Verlangen nach mehr» 
und der Roman für Kinder «Grüne Milch und anderes», beide im 
Jahr 2015. Das Theaterstück «Der Zwerg in mir», wurde 2014 im 
See Burgtheater, Kreuzlingen uraufgeführt. Für ihre literarische 
Tätigkeit hat Andrea Gerster verschiedene Literaturpreise, 
Stipendien und Förderungen erhalten.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Madeleine Herzog
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Juryvorsitzende  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Dr. Madeleine Herzog (*1961) studierte in Zürich und Berlin 
Germanistik, Kunstgeschichte, Philosophie und Literaturkritik. 
Sie arbeitete als wissenschaftliche Mitarbeiterin und Dozentin 
am Deutschen Seminar der Universität Zürich, als Dramaturgin 
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und später als Chefdramaturgin am Theater St. Gallen, bevor 
sie 2005 die Leitung der Fachstelle Kultur der Stadt St. Gallen 
übernahm. Seit Oktober 2014 ist Madeleine Herzog Leiterin 
der Fachstelle Kultur das Kantons Zürich. 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Jonas Knecht
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch den Kanton St.Gallen  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Jonas Knecht wurde 1972 in St. Gallen geboren. Nach dem 
Studium der Elektrotechnik in Rapperswil (1994 bis 1998) 
arbeitete er für kurze Zeit als Elektroingenieur in Zürich. Von 
1999 bis 2003 studierte er Puppenspielkunst und Regie an der 
Hochschule für Schauspielkunst «Ernst Busch» Berlin. Bereits 
während der Studienzeit gründete er die Produktionsplattform 
«theater konstellationen» und realisierte erste eigene Projekte. 
Seit seinem Studium arbeitet er als Regisseur an festen Häusern 
und in der freien Szene. Mit seiner Compagnie entwickelte er 
in den letzen Jahren zahlreiche Musik-Theaterprojekte, Live-
Hörspiel-Reihen und Audio-Installationen im Grenzbereich 
zwischen Theater und Installation. Für seine Arbeiten erhielt er 
zweimal den Werkbeitrag des Kantons St.Gallen und «theater 
konstellationen» wurde als erste freie Gruppe im Kanton mit 
einer dreijährigen Basisförderung ausgezeichnet.
Seit Beginn der Spielzeit 2016/2017 ist er Schauspieldirektor 
am Theater St. Gallen.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Jens Lampater
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch den Kanton Schaffhausen ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Jens Lampater wurde 1976 in Ulm geboren. Er studierte Theater- 
wissenschaften, Englische Literaturwissenschaft und Verglei-
chende Literaturwissenschaften an der Ludwig-Maximilians-
Universität in München und am Royal Holloway College in 
London. Während des Studiums war er als Hospitant und 
Assistent bei Regisseuren wie Jossi Wieler, Hans Neuenfels 
und Johan Simons tätig. Von 2003 bis 2005 absolvierte er ein 
Aufbaustudium in Kulturmanagement an der City University in 
London, währenddessen war er zudem Dramaturg und Theater-
pädagoge am Shakespeare’s Globe Theatre und am Courtyard 
Theatre. Von 2005 bis 2006 war er Schauspieldramaturg am 

Theater Ulm, von 2006 bis 2009 Schauspieldramaturg am 
Theater St. Gallen und Leiter der St. Galler Autorentage. 
Seit 2010 ist er Kulturbeauftragter der Stadt Schaffhausen, 
Gesamtleiter des Stadttheaters Schaffhausen und Geschäfts-
führer der Internationalen Bachfeste Schaffhausen.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Elisabeth Schweeger
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch das Land Baden-Württemberg ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Prof. Dr. Elisabeth Schweeger, geboren 1954 in Wien, besuchte 
das Lycée Français de Vienne, danach studierte sie Verglei-
chende Literaturwissenschaften und Philosophie in Innsbruck, 
Wien und Paris. Von 1983 bis 1992 war sie Dozentin an der 
Akademie der Bildenden Künste in Wien und 2007 Gast-
Professorin an der Faculta di Arte e Design in Venedig. 1988 
bis 1992 übernahm sie zudem die Leitung des Ausstellungs-
wesens an der Akademie der Bildenden Künste Wien und war 
daneben u.a. an der Documenta 87, der Ars Electronica 1988 
sowie in München und Berlin als Kuratorin tätig. 2001 verant-
wortete sie als Kommissärin den österreichischen Pavillon an 
der Biennale Venedig. 1993-2001 war sie künstlerische Leiterin 
des MARSTALL und Chefdramaturgin am Bayerischen Staats-
schauspiel in München. 1999 wurde ihr der Theaterpreis der 
Landeshauptstadt München überreicht. Von 2001 bis 2009 war 
sie Intendantin am Schauspiel in Frankfurt, danach bis 2015 
Intendantin der KunstFestSpiele Herrenhausen in Hannover. 
Seit September 2014 ist Elisabeth Schweeger künstlerische 
Leiterin und Geschäftsführerin der Akademie für Darstellende 
Kunst Baden-Württemberg.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Brigitta Soraperra 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch das Land Vorarlberg  ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Soraperra (*1968 in Bludenz/Österreich) lebt seit 1997 in 
Zürich. Sie studierte Theaterwissenschaften, Germanistik, 
Psychologie und Philosophie in Innsbruck und Wien. Sie über-
nahm zahlreiche Regieassistenzen, darunter am Burgtheater 
Wien (u.a. bei George Tabori, Einar Schleef, Peter Zadek) und 
am Neumarktheater Zürich.
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Seit 2002 ist sie freischaffende Regisseurin, Dramaturgin und 
Projektleiterin. Sie arbeitet im Vierländereck Schweiz, Süd-
deutschland, Liechtenstein und Vorarlberg. Schwerpunkte ihrer 
Inszenierungen und Projekte: Stückbearbeitungen und Urauf- 
führungen, dokumentarische Theaterformen, Stücke für junges 
Publikum und Grossproduktionen mit Laien. In den letzten 
Jahren machte sie vermehrt auch Romanbearbeitungen und 
Literaturprojekte.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Peter Surber
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― 
nominiert durch den Kanton Appenzell Innerrhoden  ― ― ― ― ―
und den Kanton Ausserrhoden ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― 
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Peter Surber, geboren 1957 in St.Gallen, hat nach der Matura 
Germanistik, Slavistik und Osteuropäische Geschichte in 
Zürich und Zagreb studiert. Rund 25 Jahre lang arbeitete er als 
Kulturredaktor beim St.Galler Tagblatt mit den Schwerpunkten 
Literatur, Theater und Musik. Seit 2012 ist er Redaktor beim 
Ostschweizer Kulturmagazin Saiten. Daneben ist er als Kultur- 
veranstalter und Kulturvermittler tätig, u.a. im Stiftungsrat der 
Ausserrhodischen Kulturstiftung; Mitinitiant der Kulturlandsge-
meinde von Appenzell Ausserrhoden. Peter Surber ist verheiratet, 
Vater von zwei erwachsenen Söhnen und lebt in Trogen.
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Georg Tscholl
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
nominiert durch das Fürstentum Lichtenstein ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Dr. Georg Tscholl, geboren 1973 in Zürich, ist Mittelschullehrer 
und Kulturredakteur beim «Liechtensteiner Volksblatt» sowie 
Stiftungsrat der Kulturstiftung Liechtenstein. Er studierte 
Theaterwissenschaft, Philosophie und Deutsche Philologie in 
Wien. 2003 Promotion, 2015 Habilitation (Universität Wien). 
Er leitete den Verlag des Filmarchiv Austria und war Lehrbeauf- 
tragter der Universität Wien. Von ihm sind Aufsätze zu Heinrich 
von Kleist, Georges Bataille, Brian de Palma und Ernst Lubitsch 
erschienen. Mit Armin Loacker zusammen hat er «Das Gedächt-
nis des Films» (2014) herausgegeben.

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
IBK – Internationale Bodensee Konferenz
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―

Die IBK ist ein kooperativer Zusammenschluss der an den 
Bodensee angrenzenden und mit ihm verbundenen Länder 
und Kantone Baden-Württemberg, Schaffhausen, Zürich, 
Thurgau, St.Gallen, Appenzell Ausserrhoden, Appenzell Inner-
rhoden, Fürstentum Liechtenstein, Vorarlberg und Bayern. 
Die IBK hat sich zum Ziel gesetzt, die Bodenseeregion als 
attraktiven Lebens-, Natur-, Kultur- und Wirtschaftsraum zu 
erhalten und zu fördern und die regionale Zusammengehörig-
keit zu stärken. Durch die politische Abstimmung und gemein-
same Projekte leistet die IBK einen nachhaltigen Beitrag zur 
Überwindung der Grenzen in der Region.

IBK Kommission Kultur
Die Kommission Kultur der IBK fördert die Entwicklung des 
vielfältigen Kulturraumes Bodensee, dessen Erbe und dessen 
aktuelles Schaffen einen wichtigen Beitrag zur gemeinsamen 
Identität und internationalen Ausstrahlung der Region leisten.
Kultur und Geschichte bilden in ihrer Gesamtheit ein wesent-
liches gemeinsames und identitätsstiftendes Element des 
Bodenseeraumes. Dieses gilt es zu wahren und zu pflegen, 
gleichzeitig aber auch heutige kulturelle Aktivitäten in ihrer 
Vielfalt zu fördern, zu vernetzen und über die Region hinaus 
bekannt zu machen.
Der Kommission Kultur gehören die Kulturbeauftragten der 
Mitgliedsländer und -kantone der IBK an.

IBK-Förderpreise
Seit 1991 zeichnet die IBK jährlich in wechselnden Sparten 
Kunstschaffende mit bis zu sieben Förderpreisen à 10'000 
Schweizer Franken aus. In der Regel werden die Kunst-
schaffenden für die Förderpreise von den Mitgliedsländern 
und -kantonen nominiert; ebenso wie die Mitglieder der 
externen Fachjury. 



60

― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
Impressum
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―
© bei den Autorinnen und Autoren und 
der Fachstelle Kultur des Kantons Zürich
Konzept / Redaktion: Lisa Fuchs, Fachstelle Kultur Kanton Zürich
Gestaltung: Cornelia Staffelbach, Zürich
Zeichnungen: Lena Eriksson
Korrektorat: Thomas Radke, IBK Geschäftsstelle
Druck: KDMZ, Zürich
Auflage: 900 Exemplare
November 2016
www.bodenseekonferenz.org
www.fachstellekultur.zh.ch
― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ― ―


